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I. Metabolismus obrazi

Tuzka pfirody (1844) je kratka kniha Williama
Henryho Foxe Talbota, v niz se mohla verejnost
viktoridanskeé éry poprvé seznamit s experimentalnim
médiem dnes zndmym pod jménem ,fotografie®.

V Gvodu Talbot tvrdi, Ze obrazky, na které &tenafi

a ¢tenarky na nasledujicich strankach narazi, v sobé
nenesou stopy lidského zasahu - jsou to ,otisky ruky
Prirody*, vysledky ,prace Svétla“ a chemické reakce
na povrchu fotosenzitivniho papiru. Stejné tak kdyz
Etienne-Jules Marey v druhé poloviné 19. stoleti
vynasel chronofotografii, své zabéry povazoval za
zachyceni jazyka pfirody, ktery se zrcadli v jisté
dokonalosti pfistavajiciho pelikana nebo padajici
koCky. Pokud zde hraje ¢lovék né&jakou roli, tak pouze
podpUlrnou: zabezpecuje existenci fotografického
aparatu a tiskne spoust. Zacatky uvazovani

o fotografii jsou tak zvlastni srazeninou naivni dtveéry
v realitu s prehistorii automatizace.

Na pod&atku tfeti dekady 21. stoleti je automatizace
podstatné ¢asti lidské kazdodennosti v plném
proudu, coz nas prirozené vede k vnimani fotografie
jako né¢eho umeélého. Je to uz dlouho, co jsme si
uveédomili, ze ¢im vice je realita zprostfedkovana
obrazy, tim vice nabyva na jistych snovych kvalitach.
Pfiroda je ovSem pofad ,tam venku* a déla si pomalu
svoji praci. Neméli bychom se proto vrétit k naivni
dlvére ve schopnost reality nabizet nam stopy,
instrukce a indicie? Zajisté existuje naivita toxicka -
ta slouzi jako médium blazené nevédomosti. Je tady
pak jesté jiny druh naivity, ktery méa co do &inéni

s upfimnosti k sobé& samym - mozné Ze kdyz nikdo
neniv lese, stromy porad padaji a navzajem se
poslouchaiji a lidsky pozorovatel nebo pozorovatelka
muze byt spiSe na pfitéz. Ne snad proto, Ze by lidé
méli mit néjakou tragicky narcistni roli spocCivajici

v tom, Ze vzdy vSechno pokazi, ale proto, ze prosté
nejsou tak dlleziti a nemuseji byt vSude.

Recéeno jinak, zajima mé, zda dnes mizeme mluvit
o fotografii ne jako o médiu reprezentace pfirody,
ale jako o medialni povaze pfirody samotné - jako

o procesu otiskovani stop biologickych, chemickych
a geologickych procesUl do fotosenzitivniho povrchu
planety. Zajima mé&, zda nahodou neni pravda, ze
jsme fotografii spiSe objevili, nez vynalezli (v souladu
s Talbotem adorujicim ,ruku Pfirody* a Mareyem
Zzasnoucim nad choreografii leticiho ptaka). Satelitni
snimky by pak napfiklad nebyly fotografiemi
pozemského terénu, ale fotografiemi fotografického
archivu, jimz je planeta sama. Fotosyntéza by

pak nebyla jenom zakladnim metabolickym
procesem rostlin, ale také metaforou fotografického
metabolismu planetarniho ekosystému. Moznéa

ze se pak i samotny fakt, Zze fotografie jsou obrazy,
které néco reprezentuji, stane vedlejSim - dulezitym
bude neprestavajici ruch nenapadnych sdéleni
tvorici historii Zivota na této planeté (v konfrontaci

s kosmickou silou slunce). Fotografie, tak jak ji
zname z poslednich dvou stoleti, je potom jenom
mala odchylka v metabolismu obecného ne-smysiu.



Il. Lidova praxe

Uvaha o planetarnim metabolismu obrazd mé
vede k otazce, kdo mlze byt legitimnim svédkem
nebo svédkyni probihajicich zmén ve svém
bezprostfednim okoli, jez neni mozné pochopit

bez SirSich planetarnich souvislosti (jako jsou
Ubytek vody, ni¢ivé zaplavy, eroze pudy, problémy

v zemédélstvi, nesnesitelna letni vedra nebo lesni
kalamity). Vezméme si jako pfiklad klimatickou
krizi. V souéasné dobé se setkdvame s tim, ze

o v8ech zménéach a katastrofach, jez s ni souviseji,
slysime nejen v Ceské republice mluvit védce

a védkyné, uredniky a urednice, politiky a politicky
nebo aktivisty a aktivistky. VSichni vétSinou pro
popis probihajicich zmén a blizicich se katastrof
vyuzivaji autoritu védy a expertnich obraz(. Obrazy
vymykajici se zavedenym normam védecké estetiky
a reprezentace tak ve vefejném prostoru nevidime
a slovniky téch, jichz se nakonec klimatickd zména
dotyka nejvice, se pouzivaji jenom malokdy. Mym
zékladnim predpokladem - a svého druhu také
nadéji — je to, Zze pfitomnost planety jako aktivni sily
produkujici vlastni obrazy a kanaly dava moc praveé
alternativnim, mimo-védeckym slovnikiim a lidovym
obrazim.

Robert Zhao Renhui
The Glacier Study Group, kolaz ze série, 2013.



Na jedné strané je pravda, ze bez globalni

veédeckeé infrastruktury monitorujici naSi planetu

(a rozprostirajici se od mofi pres ledovce az po
orbitalni drahy) bychom pravdépodobné o existenci
klimatické zmény moc nevédéli. Cilem ovSem neni
védu odmitat nebo popirat — naopak, chci se na

ni podivat jako na soucast 8irsi ekologie zpUsobu
poznavani a zprostfedkovani znalosti. Vidim v tom
jistou vérnost modelu obrazového metabolismu -
pokud se podivame na kanaly, v nichZ poznani
cirkuluje a je zpracovavano, jako na ekosystém

s pfirozenou biodiverzitou, bude nam taky jasnégjsi,
ze zadny zpUsob poznavani nebo vypovidani o realité
klimatické krize nemUZze mit imperialni narok
zastinit ty ostatni. Ano, pro navrhy mezinarodnich
politik a technologickych intervenci potfebujeme
spiSe pragmaticky étos védecké znalosti, ale

v modelovani moznosti prezivani téchto ¢asUl ze
zorného uhlu konkrétnich individualit a komunit

ma smysl mobilizovat estetiku lidového a citlivost

k lokalnimu. Jenom v riskantnosti a nejednotnosti
nasich Uhlt pohledu se pak mizeme ucit opisovat
skute€ny terén toho, co znamena byt pozemstanem
nebo pozemstankou - tedy co znamena obyvat velky
exteriér nasi planety a zaroven konkrétni prostor zde
a nyni.

Tega Brain, Julian Oliver a Bengt Sjolén
Asunder, Miami — Florida, 2019.

Byla by ted chyba domnivat se, Ze apeluji k nadvratu
k néjakému druhu lokalniho, tradi¢niho zplsobu
zivota. Pokud dovedeme metabolickou metaforu do
nejzazSich dUsledkdl - a pfijmeme radikalni mobilitu
kazdé ¢asteCky hmoty na této planeté — zaéne byt
pro nas samozrejmym, ze cela planeta je ukryta

v kazdém zrnku pisku. Déleni na globalni a lokalni
odporuje predstavam metabolismu, planetarnosti

i pozemS§tanstvi, které vSechny stoji na vnitini
integrité toho, co vypada na prvni pohled rozporné.
Misto pojmovych rozstépl péstujme konkrétni
totalitu praxe, fre€eno spolecné s Karlem Kosikem.
Jeho filozofii rdd ¢tu po boku jamajské spisovatelky
Sylvie Wynter —i pro ni je ustfednim pojmem

praxe. Zacileni na praxi mizeme dle Wynter zacit
rozeznavat zanry toho, co znamena byt ¢lovékem,
nebo co bych ja chtél radéji zobecnit a nazyvat
jednoduse pozems&tanstvim, které nakonec
vychazi z prostého faktu, ze obyvame tuto planetu
a vSechno, co délame, délame pres ni a s ni. Planeta
tak funguje jako obecné médium, které obratem
vyuziva jako svoje médium nas.



Svétlana Malinova & Matéj Martinec
The Unity of Monoculture, video still, 2020.

[1l. Uméni nic nefesi

Rad bych vam dal nakonec do ruky jednoduchy

kli¢, jak Cist dila napfFi¢ celym jedenactym

ro¢nikem Fotograf Festivalu. Myslim si, ze zijeme

v bezprecedentni krizi a Ze nejvic ndm pomuze, kdyz
se trochu stdhneme z role véénych nabizedu reseni,
a misto toho postojime a rozhlédneme se kolem
sebe, zda ta feSeni nepfichazeji uplné odjinud -
tfeba ze zdrojl lidovosti, upfimnosti a vérnosti
udalosti. Role védy je v tomto procesu nejasna.
SpisSe nez predmétem kritiky je zde zasobarnou
motivy a technik, které mizeme ukrast za Géelem
jejiho komentovani, pfekonavani a doplfiovani. A co
se ty€e uméni, to zase samo o sobé nenabizi zadné
zpusoby, jak se stat pozemstany a pozemstankami -
muze ale zprostiedkovat vypovédi téch, kdo to umi.
Zde se potkava plamenak s umélou inteligenci,
ledovcovym jadrem, extremofilni bakterii,
obsesivnim producentem komplexnich diagram

a rostoucim mineralem. Nejde zde o reprezentaci,
ale o prodlouzeni skryté znalosti, jeji zviditelnéni
pomoci gesta uméleckého dila. Tohle gesto muze
mit podobu zvednutého prstu, Ukroku stranou,
zirani, kotrmelce nebo klidné i zataté pésti. Samo

0 sobé nas jenom nékam naviguje. Misto uméni jako
vystfiku spontanni geniality ducha pfichazi uméni
jako dusledek spontanni sekrece individualnich

i kolektivnich tél — méné ideji, vice slizu, potu a slin.
V tomhle smyslu pak tento festival neni ani

tak intervenci, ale spiSe pauzou, jez umoziuje
vyniknout jinym intervencim. Umeéni totiz nic neresi.
Umeéni jenom pomalu promila, promyva, precizuje

a prosvétluje intuice, jez vychazeji z kazdodenniho
zazitku bezprostfedni naléhavosti vnéjsi skute&nosti
a jez nenachazeji jiné metody svého doCasného
zaobaleni. Dé&jiny fotografie ndm zde sviti na cestu.



